Referat Architekturfotografie

Referent : Stefan Stauch

1. Vorbetrachtungen zur Architekturfotografie

1.1 Geschichte der Architekturfotografie

- es begann mit der Landschaftsmalerei/ Durchsichtsmalerei durch Pergament

- Erweiterung war die Camera Obscura, noch ohne fotoempfindliche Aufnahmetrager

- 1827 erfand der Franzose Niepce eine auf Silberhalogenidbasis lichtempfindliche Tragersicht,
die auf Glasplatten aufgetragen wurde und als Ersatz fiir die Pergamentmaterialien zum

Einsatz kam

- aufgrund der niedrigen Lichtempfindlichkeit wurden erst einmal rein statische Motive
versucht

- Zeitgleich experimentierte Daguerre und Talbot mit anderen Substanzen und erfanden
eine lichtempfindlichere Schicht, die kiirzere Belichtungszeiten zuliel

- Damit war die klassische Fotografie geboren und wurde im Laufe einer kurzen Zeit immer
weiterentwickelt, es waren dann auch belebte Architekturaufnahmen maglich.

- Gropius ( Grinder des Bauhausstils) begann um 1919 erstmals mit Architekturaufnahmen
mit klinstlerischem Ausdruck

1.2. Erscheinungsformen der Architekturfotografie

- Dokumentarischer und kiinstlerischer Bildausdruck

1.2.1. dokumentarische Architekturfotografie

- Ausdruckswerk fiir Architekten und Makler

- Darstellung der Gebaude mit seinen Eigenschaften, moglichst neutral und wertfrei, die die
Qualitat des architektonischen Entwurfs authentisch wiedergibt

- reiner Informationstransport
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- anderenfalls geht der Sinn der Aufnahme sowie der Zweck und die Merkmale des Gebaudes
verloren, dass bei dieser Art der Aufnahmen im Vordergrund steht

- eine Abstraktion ist nicht erwiinscht
- diese Bilder kommen hauptsachlich fir Architekturwettbewerbe, Produktprasentationen,
Makleranzeigen, Bildbdnde und Baudokumentationen zum Einsatz
1.2.2. Architekturfotografie mit kiinstlerisch, kreativem Bildausdruck
- der Ubergang von dokum. - zur kiinstlerischen Architekturfotografie ist flieRend

- wenn der dokumentarische Charakter nicht mehr im Vordergrund steht, kann man von
kiinstlerisch, kreativer Architekturfotografie sprechen

- das Gebaude ist zwar noch zentrales Objekt, die Information tber die Funktion und die
Merkmale miissen nicht mehr unbedingt ersichtlich sein

- die sachliche Aussage verliert an Bedeutung, das Bild wird nicht mehr an der dargestellten
Architektur sondern an der kiinstlerischen Aussage gemessen

- die Architektur dient dann nur noch als Mittel zum Zweck, die Bildaussage ist von der
Gebaudeaussage entkoppelt

- hier steht handwerklich nicht der Architekt sondern der Fotograf im Mittelpunkt

2.0 Fototechnik

2.1 digitale/analoge Aufnahmetechnik

- es soll hier nicht erklart werden, was analoge und was digitale Technik bedeutet, sondern nur
eine Gegenlberstellung der Systeme und deren Moglichkeiten und Vorziige erfolgen

- Grolformatige Analogaufnahmen sind in ihrer Bildaussage der Mdoglichkeiten in der digitalen
Aufnahmetechnik immer noch voraus

- Der Negativfilm hat dem digitalen Sensor immer noch den dynamischen Kontrastumfang

voraus ( ca. 12 Blendenstufen) und bietet gerade bei kritischen Lichtsituationen mehr
Reserven
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Die digitalen Sensoren verfiigen nur iber einen Kontrastumfang von ca. 10 Blendenstufen

die RAW- Entwicklung und die HDR- Technik ist auf dem Weg dorthin und wird tber Kurz
oder Lang auch diesen Vorsprung abschmelzen und tiberfliigeln

es gibt einen direkten Zusammenhang zwischen Dynamikumfang und Pixelzahl

Digitale Kompaktkameras verfiigen tber kleine Sensoren und einem Dynamikumfang von ca.
6-8 Blendenstufen, die entspricht den Eigenschaften von DIA- Filmen

Bei der analogen Fotografie kommt es zu weniger Bildstérungen im Vergleich zur digitalen,
verursacht durch die Elektronik und des Aufbaus der Sensoren

mogliche Bildstorungen :

Artefakte oder Moireeffekt, Farbverschiebungen, Alaising, Staubpartikel auf dem Sensor
Chromatische Aberration etc. ( erklare ich hier nicht, da es sonst den Rahmen sprengt)

Vorteile der digitalen Fototechnik :

Anderung der ISO- Empfindlichkeit wahrend der Aufnahmen

durch die Speichermedien groRRere Flexibilitat was die Aufnahmekapazitat angeht
digitale Nachbearbeitung der Bilder

kostengiinstiger durch bessere Vorauswahl der Bilder vor dem Ausbelichten
Panoramaaufnahmen und HDR dadurch erst moglich

2.2. Authentizitdt und Archivierung

Die analoge Fotografie verfligt bei der Allgemeinheit (iber eine grofRere Authentizitat,

da die Moglichkeiten der Manipulation relativ gering ist, gegeniiber den digitalen
Aufnahmemedien

die Falschungssicherheit digitaler Aufnahmen wird nicht sehr hoch bewertet

allerdings besteht durch die Moglichkeit der Mehrfachspeicherung von digitalen Bildern eine

hohere Sicherheit gegen Verlust der Originalaufnahme

auf den derzeitig verfligbaren Speichermedien
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2.3. Aufnahmesysteme

2.3.1. digitale Kompakt/ Brigdekamera

- Geringe Sensorgrofle und damit verbunden geringe Lichtausbeute,
dadurch ist eine erhebliche Nachbearbeitung bereits in der Kamera nétig

- bei geringem Licht, durch kleine Sensoren, bereits bei niedriger ISO- Einstellung zeitiges
Bildrauschen

- ab < 6 MP bereits groRRe Schwierigkeiten, da bei der Nachbearbeitung bildwichtige Details
mit verloren gehen

- meist nur digitaler Sucher oder nur Displayansicht moglich

- Superzoomkameras zeigen schnell Objektivfehler, leiden unter Abbildungsschwache
( Auflésung, Linien / mm) und verfiigen selten lGber eine echte Weitwinkelbrennweite

Fazit : unglinstig bis nicht geeignet fiir ernsthafte Architekturfotografie

2.3.2. digitale SLR im APS-C /H Format und Four- Thirdt Kameras

- groBere Sensoren, mit groRerer Lichtausbeute, Dynamikumfang, Auflosung,
dadurch bessere Bildergebnisse zu erwarten

- groBeres und helleres Sucherbild (optischer Sucher) bis zu 100%

- Brennweitenflexibilitdat durch Wechseloptiken

Nachteil zum analogen System :
- Crop- Faktor, Reduzierung der eigentlichen Brennweite durch Sensorgréfie ( 1,5 — 2),
dadurch sind Weitwinkelobjektive nicht voll nutzbar , um das zu kompensieren ist die
Anschaffung von teuren Objektiven unerlasslich

- Shift objektive und Fisheye’s nicht nutzbar, da nicht die gesamte Bildflache zu Verfiigung
steht

Abhilfe : Anschaffung einer wesentlich teureren Vollformatkamera, Eintritt in die Profifotografie

Fazit: die Systeme sind fiir hobbymaRige und semiprofessionelle Architekturaufnahmen gut
geeignet, wenn auch mit kleinen Einschrankungen
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2.3.3. analoge SLR- Technik

- Kompaktkameras sich nicht geeignet, deshalb finden sie hier auch keine Erwahnung

- vorhandene analoge SLR und auch excelente Objektive sind bei dem Einen oder Anderen
noch vorhanden und kénnen ohne Abstriche verwendet werden

- alle fur die Architekturfotografie erhaltlichen Objektive sind verwendbar

- allerdings ist eine Nachbearbeitung der Bilder vor der Ausbelichtung nicht moglich und nur
mit guter Dunkelkammerarbeit teilweise kompensierbar

- aufgrund des fehlenden Displays ist eine Betrachtung der Bilder am Einsatzort nicht moglich,
was dazu fuhren kann, dass eine weitere Gelegenheit genutzt werden muss, falls die

Aufnahmen nicht den gewiinschten Erfolg gebracht haben

- Aufnahmekapazitat auf den Filmvorrat begrenzt

2.3.4. digitale Vollformatkamerasysteme

- dieses System vereint alle Vorteile der vorgenannten Kamerasystem

- ist jedoch den Profis vorbehalten, da auch die Objektive ein vielfaches teurer sind als
Analoge

2.4. Objektivwahl

- das Objektiv ist maligeblich fur die Qualitat der Aufnahme verantwortlich
- was nicht oder fehlerhaft auf dem Sensor ankommt, ist dann auch nicht auf dem Bild
- immer dafiir sorgen, das die Qualitat der Kamera mit dem der Objektive harmoniert

- es stellt sich immer die Frage: ,, Was will ich fiir eine Aufnahme machen”, so wird die
Entscheidung fiir eine entsprechende Brennweite fallen

Sportaufnahmen : lange Brennweite, schneller Autofokus, lichtstark

Portrat : gemaligtes Tele, gute Abbildungsleistung bei offener Blende
Architektur : Brennweitenbereich, gute Abbildungsleistung

Seite 5von 29



2.5. Brennweitenbereich fiir die Architekturfotografie

in erster Linie kommen in der Architekturfotografie weitwinklige Brennweiten zum Einsatz

- Extremweitwinkel <24 mm (auf Kleinbild bezogen, also ca. 16 mm, Crop 1,5) bis gemaRigtes
Weitwinkel ca. 40- 50 (auf Kleinbild bezogen, also 60- 75 mm, Crop 1,5) mm

- Weitwinkelobjektive, weil in Stadten Gebaude meist umbaut sind und liberlagert werden von
Schildern, Baumen etc.

- bei Innenaufnahmen versteht es sich von selbst, dass man Telebrennweiten selten
verwenden kann

- Weitwinkeloptiken kdonnen freistellen und geben dadurch die Méglichkeit der nachtraglichen

AusschnittvergroBerung, wenn die Auflésung des Sensors es zulasst,
gute Ergebnisse ab ca. 10 MP

2.6 _Was versteht man unter Abbildungsqualitat ?

- Optiken mit hoher Qualitat verfiigen tiber geringe Abbildungsfehler wie Verzeichnungen,
Vignitierungen sowie Aberration und dies bereits bei Offenblende

dokumentarischen Architekturfotografie:
- normale Scharfe, realistische Darstellung ohne selektive Scharfenanteile
- Darstellung in der gesamten Ausdehnung

- Moglichkeit der Abblendung und damit verbunden Reduzierung der Objektivfehler

- Bei glinstigen Objektiven ist dann allerdings noch nicht alles wieder gut, denn auch die
chromatische Aberration ( Farbsdaume) kdnnen das Bild unbrauchbar machen
Die Hersteller verwenden bei guten Objektiven LD- Linsen aus hochwertigem Kunststoffen,
um die Lichtbrechung in den Griff zu bekommen

kiinstlerischen Architekturfotografie :

- hier wird jeder Objektivfehler bestraft, wenn man am Objektiv gespart hat

Festbrennweite Kontra Zoom !
- inder Regel sind Festbrennweiten besser korrigiert, jedoch nicht so universell einsetzbar
- es gibt bereits gute Zoomobjektive mit excelenten optischen Eigenschaften
- ist anzuraten, die Test der Fotozeitschriften zu studieren, um die echten Schwachen zu

kennen, Abblenden oder Vermeidung der extremen Brennweite nach unten oder oben
reduziert schon die Probleme, man kann so viel Geld sparen
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- leider ist der Preis heute noch Merkmal der Qualitat der Objektive,die Konstrukteure wissen
eben was sie da konstruiert haben

2.7 Die ideale Ausriistung

2.7.1. ambitionierte Hobbyfotografen

- Mittelklassekameras, SLR, APS-C,
- Superweitwinkeloptik, Standardzoom mit Tele

- Investition derzeit ca. <= 2.000,-

2.7.3. Semi-Profis

- Vollformatkameras, gute Optiken
- Superweitwinkeloptiken < 24 mm
- Shiftobjektive und lichtstarke Festbrennweiten oder qualitativ gute getestete Zooms

- Investition derzeit ca. 2- 4.000,-

2.7.3. Profis

- Vollformatkameras, Goldexemplare der Hersteller
- Verwendung von getesteten Objektiven mit Bestnote

- Investition derzeit ca. > 4.000,-
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2.8. Zubehor (nur leichter Anriss)

- Stativ mit ordentlichem Stativkopf, nicht sparen, da einmalige Anschaffung
Stativ sollte fur den Kameratyp und Gewicht ausgelegt sein

- Fernausldser (mechanisch, elektronisch, Funk)
Alternativhersteller auch mit einbeziehen, da haufig glinstiger

Achtung vor Garantieverlust bei Grauimporten

- Gegenlichtblende als Sonnen- und Frontlinsenschutz

Achtung nur passende Blenden verwenden

- Filter
Polfilter, Verlaufsfilter, Graufilter

- Gittermattscheiben

Falls nicht in der Kamera bereits verbaut und zuschaltbar, lassen sich die Bildfeldlinsen
bei einigen Modellen nachristen.

Es lassen sich stlirzende Linien erkennen, der Horizont ausrichten und sind eine Hilfe zur
Realisierung des goldenen Schnitts.

- Speichermedien

Speicherkarten mit mittlerer Speicherkapazitdt verwenden = Schutz vor Totalverlust bei
Defekt , schnelle Karten verwenden und nicht an diesem Zubehor sparen

Kreativzubehor :

- Lensbabys
Durch Schragstellen, Aufziehen und Stauchen lassen sich kreative Scharfenverlaufe
erzielen. Es wird meist nur ein kleiner Bildbereich scharf abgebildet ( Sweet Spot).
Die anderen Bereiche liegen im Unscharfenbereich.
Ersetzt in keinem Fall eine gute Tilt- Optik und soll eher eine experimentelle Geschichte
sein.
Der Effekt lasst sich zum Teil auch mit Bildbearbeitungsprogrammen erzielen.
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3.0. Aufnahmetechnik

3.1.

Was macht ein gutes Architekturfoto aus

3.2

- ein durchdachter Bildaufbau

- Vermeidung von unerwiinschten Umgebungsdetails, die vom eigentlichen Objekt ablenken
oder es dominieren

- bei der kiinstlerischen Architekturfotografie sollte acht gegeben werden, dass sie als
solche erkannt wird und die Darstellung nicht als Unvermdgen des Fotografen ausgelegt wird

- bei der dokumentarischen Architekturfotografie sollte fir eine klaren und tbersichtliche
Darstellung gesorgt werden und der Widererkennungswert sowie der architektonische
Entwurf sollte erhalten bleiben, Materialien und Funktionen sind hervorzuheben

Fazit : In der Regel entscheidet das Auge das Betrachters, ob es ein gutes Bild ist.

Der Architekt mag eine schattenfreie Darstellung der Fassade und eine Ansicht des gesamten
Gebaudes.

Der Fotograf mag ein Spiel von Licht und Schatten, Linienflihrung, Oberflachenstrukturen und ev.
Spiegelungen. Seite 45 vorlesen!!1HTITNTE

Welche Motive eignen sich ?

- in der Regel eignen sich alle Gebdude

- Was will man mit der Aufnahme erzielen?
Dokumentarische oder kiinstlerische, kreative Bildaussage?
Innovation einer modernen Fassade oder Eindruck von Geschichte und Zeitaltern bei
historischer Architektur

- man sollte sich das Objekt optisch erschlieBen, indem man es sich erlauft

Eins kann man einem Fotografen nicht abnehmen : ein gutes Auge und einen Motivblick.

Trennung von Gewdhnlichem und Besonderem sowie Spannungsvollem von Langweiligem.
Damit erreicht man, das sich die Bilder von der breiten Masse abheben.

Auch eine digitale Nachbearbeitung kann ein schlechtes Bild nicht retten, wenn die Motivwahl
und der Blickwinkel nicht stimmt.

Der Eine kann das auf Anhieb, der Andere muss durch probieren und auch Gliick auf ein

gutes Bild hoffen.

Ansel Adams : ,,12 gute Bilder im Jahr geniigen”
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- der Motivblick kann trainiert werden

- man muss ofter zu einem Objekt fahren und viele Bilder aus verschiedenen Richtungen
aufnehmen und Bildausschnitte machen

- dabei entdeckt man immer neue Perspektiven und Blickwinkel

- man sollte auch mal eine andere Tageszeit oder Jahreszeit ausprobieren

andere Methode den Motivblick zu trainieren :

- Ubersichtsbilder aufnehmen und sie dann Zuhause ganz in Ruhe analysieren,
AusschnittvergroBerungen am PC erstellen, Rahmen setzen, die Bildaufteilung verdndern
und dann das nachste Mal Vorort gleich anders an die Aufnahme herangehen

- Studium von Bildbédnden, Prospekten und Ausstellungen, damit verbunden Analyse, wie ist

Warum hat er das Objektiv, den Standort, Blickwinkel und Tageszeit gewahlt?
Wieso gefallt mir das Foto besonders?

3.3. Die Perspektive

Fotografieren bedeute, einen dreidimensionalen Raum in eine zweidimmensionale Abbildung
umzuwandeln.
Perspektive ist die Projektion des Raumes auf eine Flache.

Zentralprojektion = Fluchtpunktprojektion = natirlicher Bildeindruck ( entspricht unseren
Sehgewohnheiten)

Die Perspektive wird bestimmt durch :

Aufnahmestandort und Kameraausrichtung

- durch Veranderung der Kameraposition andern sich auch die raumlichen Bezlige innerhalb
der Abbildung
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eine Abhangigkeit zwischen Perspektive und Brennweite gibt es nicht
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- esverandert sich lediglich der Bildausschnitt, wenn eine andere Brennweite verwendet wird,

die Perspektive bleibt gleich, da sich weder der Aufnahmestandort noch die Kameraposition
andert

3.4. Fluchtpunkte

- alle parallelen Linien einer Ebene, die in die Tiefe verlaufen, schneiden sich in einem
bestimmten Fluchtpunkt

- richtet man die Kamera nach dem Horizont aus, werden alle Linien die senkrecht sind auch in
der Darstellung senkrecht dargestellt

3.4.1. Zentralperspektive

- bei der Zentralperspektive

Bild 3

fluchten alle parallelen Linien, die in die Tiefe gehen auf einen zentralen Fluchtpunkt,

dabei ist die Kameraposition direkt vor dem Gebaude, die Bildebene der Kamera parallel zur
senkrechten Fassade,alle parallelen Kanten und Linien auf der Fassade sind dann auch
parallel.

Die Darstellung ist sehr unspektakular.
Es ist lediglich die Fassade zu sehen.
Die gesamte raumliche Ausdehnung des Gebaudes bleibt verborgen.

Vorteil : so entstehen jedenfalls keine stiirzenden Linien
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3.4.2. Zweipunktperspektive

- bei der Zweipunktperspektive

wird das Gebaude (ber Eck dargestellt

Das Bild wird durch zwei Perspektivpunkte bestimmt, die ebenfalls auf dem Horizont
liegen und die Kamera ist waagerecht ausgerichtet.

Es werden nur noch die senkrechten Linien parallel dargestellt.

Die Darstellung ist dynamischer und plastischer, das Gebdaudevolumen tritt hervor.
Allerdings weicht die Darstellung von der eigentlichen architektonischen Wirkung ab.
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3.4.3. Dreipunktperspektive ( Abbildung mit 3 Fluchtpunkten)

bei der Dreipunktperspektive

Bild 5

spricht man von Vogel- oder Froschperspektive

Diese Perspektive ergibt sich, wenn die Kamera nicht mehr auf den Horizont ausgerichtet
wird, also nach Oben oder Unten geneigt werden mul3.

Es gibt keine parallelen Linien mehr und die senkrechten Linien haben einen Fluchtpunkt, der
Uber oder unter dem Objekt zusammenlaufen.

Hier spricht an dann von den klassischen stiirzenden Linien.

3.5. stiirzende Linien und ihre Vermeidung

dem Menschen fallen diese Linien bei augenscheinlicher Betrachtung nicht auf,
da er raumlich sehen kann und sein Gleichgewichtssinn das ausgleicht

bei einer zweidimensionalen Bilddarstellung ist sofort zu merken, dass etwas nicht stimmt

diese Darstellung wird als storend empfunden und man sollte diese stiirzenden Linien
tunlichst versuchen zu vermeiden

je ndher man dem Objekt kommt, desto problematischer wird es, die stlirzenden Linien zu
vermeiden

Seite 14 von 29



Vermeidung von stiirzenden Linien:

a.)VergroBerung des Kameraabstandes

Bild 6

- Ziel ist die Ausrichtung der Kamera auf den Horizont, der Rest ldsst sich am PC erledigen

- Dies ist nicht immer moglich, da Gebaude in das Stadtbild eingefligt sind und die Umbauung
eine Abstanderweiterung nicht zuldsst

- ein groBer Nachteil dieser Variante ist auch die Straffung der Perspektive, die Tiefe geht
verloren, da meistens mittlere oder Telebrennweiten verwendet werden miissen

b.)Erh6hung des Kamerastandortes

- Ausrichtung der Kamera auf Gebdaudehdhenmittellinie und den Horizont

- Hilfsmittel sind z. B. Leitern, gegeniberstehende Gebaude, Gelandeerhebungen
meistens lasst sich dies jedoch schwer umsetzen, da man zum Beispiel in gegenliberliegende
Gebaude nicht hinein kommt ( ev. zweite Anfahrt mit vorheriger Kontaktaufnahme mit
Gebaudebesitzer erforderlich)
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c.)Einsatz von kurzen Brennweiten im Hochformat
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- Ausrichtung der Kamera auf den Horizont, bis die stlirzenden Linien heilwegs verschwunden
sind, dadurch entsteht ein Vordergrund, der am PC dann beschnitten werden muss
- es entsteht daraus meist ein quadratisches Bild

d.)Perspektivkorrektur durch nachtragliche Bearbeitung am PC

- Mit einschlagigen Bildbearbeitungsprogrammen lassen sich die stiirzenden Linien und
trapezformige Verzerrungen weitestgehend beseitigen
- Entweder manuelle Bearbeitung oder Nutzung der Automatikfunktionen

Bild 9/ Originalbild, 12 mm

Bild 10/ Bearbeitung durch Tool Shift N
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bei der Nutzung von Bearbeitungsprogrammen verkleinert sich der Bildausschnitt
man sollte in dem Falle bei der Aufnahme etwas mehr von der Umgebung mit einbeziehen

des Weiteren kommt es zur Stauchung der Pixel im unteren sowie zur Zerrung im oberen
Bereich

es empfiehlt sich auch hier die Aufnahme im Hochformat zum machen, die Kamera nur leicht
zu kippen und den Rest dann am PC nachzubearbeiten

e.)Einsatz von Shiftobjektiven

gangigster Weg zur Vermeidung von stiirzenden Linien ist die Anwendung von
Shiftobjektiven

es besteht auch die Moglichkeit sich solche Objektive auszuleihen, da sich eine Anschaffung
aufgrund der nicht sehr haufigen Verwendung nicht lohnt

es entfallt weitestgehend die nachtragliche Bearbeitung am PC

Anwendung leider nur bei analogen SLR oder digitalen Vollformatkameras, da bei APS-C
Kameras durch die kleinere Sensorflache die Wirkung geschmalert wird

durch die Verwendung von Shiftobjektiven hat man eine groRere Freiheit bei der Wahl
der Kameraposition
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4.0 Standort

.1 Kamerastandort

Merksatz :
,, Die perspektivische Wirkung eines Gebaudes ist eine Summe aus Kamerastandort und
Kameraausrichtung”

Bild 14

P

Bild 15
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- eine geringe Anderung der Kameraposition kann ein Bild ganz anders aussehen lassen bzw.
die architektonische Aussage total verandern

- soll die Umgebung mit einbezogen werden oder man muss weiter ran

- soll das gesamte Gebaude mit drauf

Leitsatz: groReres Gebaude = groRerer Abstand zum Gebaude
- problematisch sind immer Extreme sehr dicht / sehr weit weg

- die Entscheidung des Kamerastandortes muss vor der Aufnahme getroffen werden, da sich
danach nicht mehr dndern lasst

Faustregel : 1-3 fache Gebdaudehdhe als Kamerastandort verwenden, also Weitwinkeloptik
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4.2 Standort/ Perspektive

- bei Aufnahme Standort von vorn und direkter Sonne entsteht meist ein langweiliges Bild
ohne Schatten, Strukturen und interessanten Details

- es empfiehlt sich den Kamerastandort 6fter zu andern und es zu verschiedenen Tageszeiten

zu versuchen

- dadurch verandert sich die Perspektive und damit die Bildaussage, bis hin zu dem Effekt, das
man sich fragt, ob es immer noch das gleiche Gebaude ist

Bild 13
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4.3 Kamerastandort/ Symmetrie

- bei den meisten Menschen wird die Symmetrie als dsthetisch empfunden

- in der Fotografie wird in architektonische Symmetrie und symmetrischer Darstellung
unterschieden;

fallen diese beiden Elemente zusammen, entsteht eine besondere Bilddynamik, die Ansicht
flihrt zu einer Ausgewogenheit und zu einem besonderen Seherlebnis

dil..ﬂ--ﬁ\

wmmmmmmmm\ﬁ
AAEEARAER

FEEERR

Wichtig 11!

Perfekte Ausrichtung der Kamera auf die Symmetrieachse.

Bei Aufnahme von diagonalen Gebaudeachsen entsteht eine zusatzliche Erhohung der
Dynamik.

4.4 Standort/ Umgebung

Es stellt sich die Frage, ob man die Umgebung in das Bild mit einbeziehen mochte
und ob Menschen und das StraRenbild mit abgebildet werden sollen?

Passen diese Elemente zum Bild oder lenken sie von der Architektur ab?

Eine kleine Veranderung des Kamerastandortes kann Abhilfe schaffen.
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4.5 Rdumliche Tiefenwirkung

- bei der Abbildung von entfernten Gebduden scheint der Abstand zwischen ihnen
komprimiert

i
i
|
'
1
i

- bei ndher stehenden Gebduden erscheint dagegen das vordere grofSer als das gleichgrolle
dahinterstehende Gebaude

- zur Anpassung verwendet man bei grofReren Distanzen Tele- und bei ndheren
Weitwinkeloptiken

- man kann auch weiter entfernte Objekte mit Weitwinkeloptiken aufnehmen und dann eine
AusschnittvergroBerung anfertigen, Voraussetzung dafir ist die ausreichende Auflésung und
Pixelanzahl ( bei kompakten Digitalen nicht zu empfehlen)

- bei dokumentarischer Architekturfotografie bemiiht man sich um eine Realitatsnahe
Wiedergabe der raumlichen Verhaltnisse
beste Tiefenwirkung bei ca. 40 mm Brennweite ( bezogen auf Kleinbild)
eine Einschatzung der Proportionen und Dimensionen ist so am Besten mdglich
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5.0

Brennweiten

5.1.

- Zoomobjektive : flexibler Einsatz

- Festbrennweiten : man muss einmal mehr laufen, was das Gesamtergebnis aufgrund des
Wechsels des Kamerastandortes verbessern kann

lange Brennweiten :

5.2.

- Einsatz eher selten und wenn dann fiir die Darstellung von Details oder Objekten, die nicht
ohne weiteres zu erreichen sind

- Nachteil ist die geringe Tiefenscharfe

- Gestraffte Perspektive

- Fehlende Tiefenwirkung

sehr kurze Brennweiten

- Einsatz fir Gebaude, die aus dem Nahbereich aufgenommen werden sollen

- Einsatz fihrt meist zu dramatisch wirkenden Raumfluchten

- flr eine kinstlerische Darstellung sollte man gemaRigte Weitwinkeloptiken verwenden ( ca.
40 mm , bezogen auf Kleinbild), wenn die moégliche Kameraposition es zuldsst

- Fotografen, die das erste Mal mit extremen Weitwinkeloptiken arbeiten werden feststellen,
das bereits eine geringe Neigung der Kamera aus der Horizontalen zu extrem en stiirzenden
Linien flhrt

- also um das Motivimmer genligend Platz lassen, um bei einer Korrektur den Verlust von
Bildanteilen auszugleichen

- Fisheye’s finden sehr selten Anwendung, da sie zu extremen Verzeichnungen und
dramatischen Darstellungen fiihren, dennoch gibt es Motive, bei denen die Anwendung zu
interessanten Bildern flihren.

Verwendung wie bereits gesagt, nur bei analogen SLR’s und Vollformat-Digitalen.
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Bild 16/ Extrem Weitwinkel, 12 mm

6.0. Bildformate

Querformat :
- am haufigsten verwendetes Format
- entspricht unserer Sehweise

Hochformat :

- wird selten angewendet

- eignet sich wenn eine bewusste vertikale Ausrichtung angestrebt wird
- Darstellung dynamischer als Querformat

- birgt eine gewisse Spannung in sich

Quadratisches Format :

- ruhige Darstellung, da keine Bildseite betont wird

- lasst sich durch digitale Bearbeitung herstellen oder ist analoges Mittelformat-Bildformat
- entsteht auch bei Aufnahme zur Vermeidung von stiirzenden Linien im Hochformat

Panoramadarstellung :

- es stellt eine ungewohnte Seherfahrung dar, die nicht unserer gewohnlichen Sehweise
entspricht ( Scharfe von linker bis rechter Bildseite)
Das Menschliche Auge stellt nur den Gesichtskreis scharf,sonst ist eine Kopfwendung
erforderlich.
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7.0. Bildausschnitt und Bildkomposition

der Fotograf muss sich bereits bei der Aufnahme Gedanken tber den gewilinschten
Bildausschnitt machen

- trotz digitaler Bildbearbeitung muss bereits bei der Aufnahme der Grundstein fiir ein
gelungenes Bild gelegt werden

- das Ziel ist, den Betrachter mit einer interessanten Gesamtkomposition zu fesseln
- der Bildaufbau sollte im Einklang mit der beabsichtigten Bildaussage stehen
- eine schlechte Bildaufteilung lasst ein beeindruckendes Geb&dude im besten Fall

unspektakular erscheinen, im schlimmsten Fall Gbertragt sich die negative Wirkung auf die
Architektur

7.1. Bildaufteilung

Zentrale und mittige Bildausrichtung

- wenn das Gebdude zentral und mittig aufgenommen wird, fiihrt das zu einer

ausgeglichenen Darstellung, aber auch zu einer statischen Bildkomposition
- wird haufig fur die dokumentarische Architekturfotografie verwendet

Bild 17
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auRermittige Bildausrichtung
- fiir eine spannungsvolle, dynamische Darstellung wird von einer mittigen Ausrichtung
abgesehen
- Mittel zum Zweck ist da die Harmonielehre- goldener Schnitt oder Drittel- Regel
- fahrt zu einer bildlichen Ausgewogenheit

Bild 18

reduzierter Bildausschnitt

- durch einen sehr stark reduzierten Bildausschnitt kann der Fotograf bewul3t bauliche
Eigenschaften herausstellen

- die Aufmerksamkeit des Betrachters wird dadurch bewuBt auf spezielle architektonische
Elemente gelenkt

- es erfolgt dadurch eine nahezu abstrakte Wiedergabe

- jedoch sind es oftmals genau die Bilder die Interessantesten, die bewusst samtliche Regeln
der Fotografie, Asthetik und Proportionslehre widersprechen

- man sollte jedoch aufpassen, da der Grad zwischen Genialitdt und Delitantismus sehr schmal
ist und bei z.B. zu starker architektonischer Verdichtung auf einer Bildseite das gesamte Bild
aus dem Gleichgewicht bringt

- es muld nicht immer das gesamte Gebaude auf dem Bild sein, Fassaden kdnnen auch
angeschnitten werden, jedoch muss eine ausreichende Information liber die Architektur
verbleiben
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- man solle dem Bild auch Raum geben, dazu geh6ren auch Leerrdaume

- eine zu starke Beschneidung des Bildausschnittes fiihrt zu einem beengten Bildeindruck

- man sollte den Bildausschnitt und den Kamerastandort 6fter andern, um neue Ansichten
vom Gebaude zu erhalten, die architektonische Wirkung kann sich dadurch sehr andern

- natdrlich kann man den Bildausschnitt auch nachtraglich am PC noch optimieren und die
idealste Variante durch Versuche ermitteln

8.0. Aufnahmeparameter

8.1. Verschlusszeit

die Verschlusszeit spielt in der Architekturfotografie eine untergeordnete Rolle,
da die Gebdude statische Elemente darstellen

- bei den Aufnahmen kommt es nicht zu Bewegungsbedingten Unscharfen

- falls das Umfeld mit einbezogen werden soll, konnen z.B. Personen durch langere
Verschlusszeiten eine gewisse Dynamik mit das Bild bringen

- durch z.B. Graufilter kann die Belichtungszeit auch am Tage so lang gestaltet werden, dass

eine Freistellung des Gebaudes von der bewegten Umgebung erfolgt

8.2. Blende

- um Abbildungsfehler zu vermeiden bzw. zu vermindern und eine zu geringe Tiefenscharfe zu
vermeiden sollte man ein Weitwinkelobjektivimmer Abblenden

- ideale Tiefenscharfe wird bei Blende 8- 11 erzielt

- einige gute Objektive verfligen bereits bei Offenblende oder ab Blende 5,6 liber
hervorragende optische Eigenschaften ( Testergebnisse vor Kauf studieren)

- man sollte das Abblenden auch nicht (ibertreiben, da anderenfalls beugungsbedingte
Unscharfen auftreten kdnnen

- diese Beugungsunscharfen hangen direkt mit dem realen Durchmesser der Blende
zusammen
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- eine weitere Abhangigkeit fiir die Beugungsunscharfe ist die Pixeldichte auf dem Sensor
von Digitalkameras

- bei einem Bildsensor mit kleinen Pixeln tritt die Beugungsunscharfe automatisch friiher auf,
weil die beugungsbedingten Zerstreuungskreise schneller benachbarte Pixel treffen

- die kleinste Blende die eingestellt werden kann nennt man ,férderliche Blende”

- bei digitalen SLR’s mit ohne Pixeldichte = Blende 8 — 11

- bei Vollformatkameras = Blende 11 — 16 ohne sichtbare Einbufle

9. Innenaufnahmen

Dieser Bereich ist nicht im Referat enthalten und wiirde Stoff fur ein weiteres Referat bereithalten.

10.) digitale Bearbeitung

Dieser Bereich ist nicht im Referat enthalten und wiirde Stoff fiir ein weiteres Referat bereithalten.
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